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S6 abra este caderno quando o fiscal autorizar.

Verifique se o0 seu nome esta correto na capa deste caderno e se corresponde a area em que
vocé se inscreveu. Informe ao fiscal de sala eventuais divergéncias.

3. Verifique se o caderno esta completo. Ele deve conter 40 questbes objetivas (10 questdes de
parte geral e 30 questdes de parte especifica em Arte - Artes Visuais), com cinco alternativas
cada uma, e uma questdo dissertativa da parte geral. Informe ao fiscal de sala eventuais
divergéncias.

N

4. Durante a prova, sdo vedadas a comunicagédo entre candidatos e a utilizagdo de qualquer
material de consulta, eletrbnico ou impresso, e de aparelhos de telecomunicagao.

5. A prova devera ser feita utilizando caneta esferografica com tinta azul. Escreva com letra
legivel e ndo assine as suas respostas, para ndo as identificar.

6. A resposta da questao dissertativa devera ser escrita exclusivamente no espago destinado
aela.

7. Duracao da prova: 4h30. Tempo minimo de permanéncia obrigatéria: 2h30. Ndo havera
tempo adicional para transcricdo de respostas.

8. Uma foto sua sera coletada para fins de reconhecimento facial, para uso exclusivo da
FUVEST, nos termos da lei.

9. Ao final da prova, é obrigatéria a devolugdo da folha de respostas acompanhada deste
caderno de questbes.

Declaragao

Declaro que li e estou ciente das informagdes que constam na capa desta prova, na folha de
respostas, bem como dos avisos que foram transmitidos pelo fiscal de sala.

ASSINATURA

O(a) candidato(a) que ndo assinar a capa da prova sera considerado(a) ausente da prova.
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Parte Geral - Questao Dissertativa

Estudo de caso

Analise o caso descrito a seguir para responder aos itens a e b da questdo dissertativa.

A maior parte das orientacdes nas propostas de uma educacdo para igualdade de género possui a seguinte proposta: “meninos
e meninas podem brincar com casinhas, bonecas...”. Porém, como foi possivel perceber, essas orienta¢gdes ndo ddo conta da
complexidade, das duvidas e dos preconceitos contidos nessas relagdes. Isso fica evidente na ideia de que os meninos brincam
de boneca, somente para assumir o papel masculino do pai, somente quando eles “brincam de papai e mamae”:

Nas brincadeiras da brinquedoteca meninas gostam de fantasiar, jd os meninos gostam dos
carrinhos, a maioria brinca com os carrinhos. Os meninos até brincam com boneca, sim, mas é com
o papel masculino, papel de pai (Professora Gilda).

O desejo do menino de brincar de boneca tornava-se um problema quando ndo estava relacionado ao papel masculino
hegemonico, e principalmente quando esse desejo se repetia muitas vezes e passava a ser a brincadeira preferida do menino,
em detrimento das “brincadeiras de meninos”. Como mostra a preocupacdo da professora: “E complicado quando o menino
quer s6 as bonecas”. Ainda é frequente a afirmagao de que “meninos ndo gostam de bonecas” ou “brincar de boneca é dificil”.
Além da brincadeira com o papel de pai, esta era a outra forma como brincadeira com boneca “era aceita”, a boneca para o
jogo sexual dos meninos:

Os meninos gostam de brincar de boneca. Mas para beijar, para passar a mdo, para beijar que nem
na novela, cada um pega uma boneca daquelas maiores e ficam competindo, eles botam no colo e
agarram e beijam, elas estdo sem roupas, eles passam a mdo no corpo das bonecas. Eu finjo que
ndo estou vendo, sendo eles se inibem, vdo achar que eu estou proibindo, entdo eu fico na minha,
fico meio de lado, olho de rabo de olho e continuo conversando (Professora Neuza).

FINCO, Daniela. O que nos ensinam meninos e meninas quando escapam das fronteiras de género? In: VIANNA, Claudia; CARVALHO, Marilia [org.]. Género e
educagdo: 20 anos construindo conhecimento. Belo Horizonte: Auténtica, 2020, s./p.

a) No espaco de aprendizagem escolar, nas circunstancias em que o menino escolhe uma boneca para brincar e venha a sofrer
constrangimento e estigmatizacdo por parte de seus colegas, qual deve ser a atitude do(a) docente?

b) Compreendendo as brinquedotecas e os espagos ludicos da escola como auxiliares importantes no desenvolvimento das
experiéncias sensoriais das criangas, que horizontes a instituicdo escolar deve ter sempre bem presente com o fim de
promover uma educagdo ndo sexista?
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(...) O direito a educacgdo estd intimamente ligado ao
direito a informacgdo, a cultura e a ciéncia; ele requer um
profundo compromisso com a constru¢do de capacidades
humanas. Além disso, esse direito estd intimamente ligado
ao direito de ter acesso e contribuir para os conhecimentos
comuns da humanidade e seus recursos de informagao,
conhecimento e sabedoria compartilhados e em continua
expansao.

O ciclo continuo de criagdo de conhecimento que ocorre
por meio de contestacdo, didlogo e debate é o que ajuda a
coordenar a agdo, produzir verdades cientificas e incentivar a
inovagdo. E um dos recursos mais valiosos e inesgotaveis da
humanidade e um aspecto fundamental da educagdo.
Quanto mais pessoas tém acesso aos conhecimentos
comuns, mais abundantes eles se tornam. O
desenvolvimento da linguagem, do numeramento e dos
sistemas de escrita facilitou a disseminagdo do conhecimento
ao longo do tempo e do espaco. Isso, por sua vez, permitiu
gue as sociedades humanas atingissem niveis extraordinarios
de crescimento coletivo e construgao de civilizagdes. As
possibilidades dos conhecimentos comuns s3o teoricamente
infinitas. A diversidade e a inovacdo desencadeadas pelos
conhecimentos comuns originam-se de empréstimos e
experimentacdes que atravessam fronteiras disciplinares,
bem como da reinterpretagdo do antigo e da criagdo do novo.

Infelizmente, as barreiras impedem a equidade no
acesso e na contribuicdo para os conhecimentos comuns.
Existem lacunas e distorgdes significativas no conhecimento
acumulado da humanidade que necessitam ser abordadas
e corrigidas. Perspectivas, linguagens e conhecimentos
indigenas tém sido marginalizados ha muito tempo.
Mulheres, meninas, minorias e grupos de baixa renda
também sdo severamente sub-representados. As limitagGes
de acesso a conhecimentos comuns ocorrem como
resultado de comercializacdo e leis de propriedade
intelectual excessivamente restritivas, da auséncia de
regulamentagdo e da falta de suporte adequado para as
comunidades e o0s sistemas que gerenciam 0s
conhecimentos comuns.(..)

Um direito ampliado a educagdo ao longo da vida requer
o compromisso em derrubar barreiras e garantir que os
conhecimentos comuns sejam um recurso aberto e
duradouro que reflita as diversas formas de conhecer e
estar no mundo.

Comissdo Internacional sobre os futuros da educagdo. Reimaginar nossos
futuros juntos: um novo contrato social para a educagdo. Brasilia: UNESCO
e Fundagdo SM, 2022, p. 10 e 11.

A partir da leitura do texto, pode-se afirmar:

(A) O conhecimento comum é constituido pela agdo humana
em comunidade, por meio da discussdo e do debate,
crescendo a medida que mais pessoas participam desse
processo. Ou seja, quanto mais utilizado, mais ele se
desenvolve, multiplicando-se a si mesmo. Elementos que
favoreceram a expansdo do conhecimento comum foram

os sistemas de escrita e de numeragdo, que permitiram
nao sé fixar, mas transmitir o saber tanto no tempo
quanto no espago. Porém, ndo sao todos que igualmente
participam da constru¢do do conhecimento comum,
sendo sub-representados os mais pobres, as mulheres, as
minorias e os saberes indigenas.

(B) O conhecimento comum é constituido pela acdo
humana em comunidade, por meio da discussdo e do
debate, crescendo a medida que mais pessoas
participam desse processo. A participagdo, no entanto,
precisa se dar de forma qualitativamente relevante, para
que essa atividade ndo seja contraproducente, gerando
menos, e hdo mais conhecimento comum. Elementos
que favoreceram a expansdo do conhecimento comum
foram os sistemas de escrita e de numeragdo, que
permitiram nao so fixar e transmitir o saber no tempo e
no espago, mas tornaram possivel sua existéncia.
Porém, ndo sdo todos que igualmente participam da
construcdo do conhecimento comum, sendo sub-
representados os mais pobres, as mulheres, as minorias
e os saberes indigenas.

(C) O conhecimento comum é constituido pela agdo
humana em comunidade, por meio da discussdo e do
debate entre aqueles que partilham de uma linguagem
e valores também comuns. Essa agao precisa se dar de
forma qualitativamente relevante, para que o
conhecimento, de fato, seja comum a todos os que dele
participam. Elementos que favoreceram a expansdo do
conhecimento comum foram os sistemas de escrita e de
numeragao, que permitiram ndo so fixar e transmitir o
saber no tempo e no espago, mas tornaram possivel
unificar valores e praticas compartilhadas na
comunidade. Porém, ndo sdo todos que igualmente
participam da construgdao do conhecimento comum,
sendo sub-representados os mais pobres, as mulheres,
as minorias e os saberes indigenas.

(D) O conhecimento comum é constituido pela agdo
humana em comunidade, por meio da discussdo e do
debate, crescendo a medida que mais pessoas
participam desse processo. Ou seja, quanto mais
utilizado, mais ele se desenvolve, multiplicando-se a si
mesmo. Elementos que favoreceram a expansdo do
conhecimento comum foram os sistemas de escrita e de
numeragao, que permitiram nao sé fixar, mas transmitir
o saber tanto no tempo quanto no espago. Por isso,
todos igualmente participam da construgdo do
conhecimento comum, de acordo com suas
possibilidades e formas de expressdo.

(E) O conhecimento comum, constituido pela agdo humana
em comunidade, é o que chamamos de senso comum,
que cresce a medida em que mais pessoas participam do
processo educativo. Elementos que favoreceram a
expansao do conhecimento comum ou bom senso foram
os sistemas de escrita e de numeragao, que permitiram
ndo s6 fixar, mas transmiti-lo tanto no tempo quanto no
espa¢o. Porém, ndo sdo todos que igualmente
participam da construgdo do senso comum, sendo sub-
representados os mais pobres, as mulheres, as minorias
e os saberes indigenas.




CONCURSO PROFEM 2022

02

“Com efeito, disciplinar os habitos das criangas, pensar a
aprendizagem com o desdobrar inelutavel de um programa
e sustentar a tese da existéncia de capacidades psicoldgicas
maturacionais justificam-se necessariamente em torno da
ideia da crianga como um adulto-em-desenvolvimento. Em
outras palavras, se ndo se pensasse que na crianc¢a de hoje
reside a chave do amanh3d do adulto, ndo teria sentido
dispor o cotidiano escolar em funcdo de um dever-ser
infantil. Mais ainda, hoje em dia, a crianga cabe dar,
sistematicamente, prova de que ao adulto do futuro nada
vai faltar, pois assim o adulto do presente usufrui de uma
certa felicidade. Como sabemos, quando um adulto olha
nos olhos de uma crianga, e enfoca de fato os olhos da
crianga ideal, recupera a felicidade que acredita ter perdido,
uma vez que lhe retorna do fundo desse olhar sua imagem
as avessas. Ou seja, na forma educada que hoje temos de
tratar a infancia esta em jogo uma operacgao importante do
ponto de vista da economia gozosa do adulto. Assim, nao
deve nos surpreender que a imagem de uma crianga ideal
tire, obcecadamente, o sono dos espiritos pedagdgicos. O
qgue se almeja na atualidade ndao é mais que uma crianga
aprenda aquilo que ela ndo sabe e o adulto sim (cavalgar,
dancar, fazer pdo ou decorar o Organon de Aristoteles),
porém fazer dela esse ao menos um adulto que, no futuro,
nao padeca das nossas impoténcias atuais. Em outras
palavras, se antes se pedia, com ou sem chicotes, a crianga
que fosse um adulto mais ou menos educado, com o tempo
passou-se a almejar cada vez mais que possuisse no futuro
toda a poténcia imagindria que o adulto pensa que Ihe falta
e que, portanto, ndo o deixa ser feliz. Entretanto, se o que
agora passa a se demandar é algo tdo impossivel quanto o
era, em Ultima instdncia, o anterior, isso deve ser
necessariamente de uma outra qualidade a tal ponto que o
cotidiano escolar ndo sé em nada se parece as pequenas
escolas do século XV, como também passou a justificar-se a
partir de uma singular ligagdo entre disciplina,
aprendizagem e psicologia infantil. Se na atualidade espera-
se que as crianc¢as venham a ser adultos possuidores de tudo
aquilo que hoje nds ndo temos imaginariamente, bem
como, por cima, trata-se de consegui-lo gracas a metddica
observancia de um programa tanto moral quanto natural,
entdo, por um lado, toda empresa pedagdgica acaba se
revelando pouco eficaz, e, por outro, os alunos acabam se
transformando em criangas mais ou menos indisciplinadas.
Isso acontece uma vez que o norte da moderna empresa
pedagdgica é uma crianca feita de um puro estofo
imaginario. Tanto a pretensa eficacia pedagdgica quanto a
disciplina perfeita ndo podem menos que implicar a
desapari¢dao da distancia entre um aluno real e a crianga
ideal. Em outras palavras, o cotidiano escolar se articula em
torno da tentativa de vir a apagar a diferenga que habita no
campo subjetivo.”

LAJONQUIERE, Leandro de. A crianca, “sua” (in)disciplina e a psicanalise.

In: AQUINO, Julio Groppa (org). Indisciplina na escola: alternativas
tedricas e praticas. SP: Summus, 1996, p. 32.

Podemos concluir, a partir da leitura do texto, que nele se
defende a seguinte ideia:

(A) Mais do que a exigéncia de um dever-ser, o cotidiano
escolar exige, nos tempos de hoje, que a crianga,
definida como um adulto-em-desenvolvimento, cumpra
determinado programa, tanto moral quanto natural,
que a transforme no que poderiamos chamar de sujeito
epistémico. Essa exigéncia corresponde aquela da
crianca ideal, que deriva da crianga real, por abstragao,
e na qual vemos as potencialidades por realizar. Superar
a distancia entre essa crianc¢a ideal e a real define o
sucesso da empresa pedagogica.

(B) Mais do que a exigéncia de aquisicdo de um saber, o
cotidiano escolar exige, nos tempos de hoje, que a
crianga, definida como um adulto-em-desenvolvimento,
cumpra determinado dever-ser que a transforme na
imagem do adulto ideal que postulamos quando nos
langamos a empreitada pedagdgica. A essa imagem de
um adulto ideal ndo corresponde, por outro lado, aquela
de uma crianga ideal, na qual vemos todas as nossas
potencialidades ndo realizadas. Essa crianga ideal nunca
é suficientemente caracterizada, dai decorrendo muito
da ineficdcia da empresa pedagdgica.

(C) Mais do que a exigéncia de aquisicdo de um saber, o
cotidiano escolar exige, nos tempos de hoje, que a
crianga, definida como um adulto-em-desenvolvimento,
cumpra determinado dever-ser que a transforme na
imagem do adulto ideal que postulamos quando nos
lancamos a empreitada pedagdgica. A essa imagem de
um adulto ideal corresponde, por outro lado, aquela de
uma crianga ideal, na qual vemos todas as nossas
potencialidades nao realizadas. Essa crianga ideal, por
definigdo, ndo existe, e dai decorre muito da ineficacia
da empresa pedagégica.

(D) Mais do que a exigéncia de aquisicdo de um saber, o
cotidiano escolar exige, nos tempos de hoje, que a
crianga, definida como um adulto-em-desenvolvimento,
definitivamente ndo cumpra um dever-ser que, vindo de
fora, de uma imagem ideal, a transforme no adulto ideal
que postulamos quando nos langamos a empreitada
pedagdgica. Esse adulto ideal corresponde, sempre, a
imagem da crianca real, na qual vemos todas as nossas
potencialidades ndo realizadas. Pois a crianca ideal, por
definicdo, ndo existe, e dai decorre muito da ineficacia
da empresa pedagdgica.
Mais do que a observancia de um programa, tanto
moral quanto natural, o cotidiano escolar exige, sempre,
que a crianga, definida como um adulto-em-
desenvolvimento, cumpra um percurso de aquisi¢ao dos
saberes escolares que a transforme no adulto ideal que
postulamos quando nos langamos a empreitada
pedagdgica. A essa imagem de um adulto ideal
corresponde, por outro lado, aquela de uma crianga
ideal, na qual vemos todas as nossas potencialidades
ndo realizadas. Essa crianga ideal, por definicdo, ndo
existe, e dai decorre muito da ineficacia da empresa
pedagdgica.

(E

-
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“A propria esséncia da democracia envolve uma nota
fundamental, que lhe é intrinseca — a mudanca. Os regimes
democraticos se nutrem na verdade de termos em mudanga
constante. Sao flexiveis, inquietos, devido a isso mesmo,
deve corresponder ao homem desses regimes, maior
flexibilidade de consciéncia. A falta desta permeabilidade
parece vir sendo dos mais sérios descompassos dos regimes
democraticos atuais, pela auséncia, dela decorrente, de
correspondéncia entre o sentido da mudancga, caracteristico
nao s6 da democracia, mas da civilizagcdo tecnoldgica e uma
certa rigidez mental do homem que, massificando-se, deixa
de assumir postura conscientemente critica diante da vida.
Excluido da drbita das decisGes, cada vez mais adstritas a
pequenas minorias, é comandado pelos meios de
publicidade, a tal ponto que, em nada confia ou acredita, se
nao ouviu no radio, na televisdo ou se ndo leu nos jornais.
Dai a sua identificagdo com formas miticas de explicacdo do
seu mundo. Seu comportamento é o do homem que perde
dolorosamente o seu endereco. E o homem desenraizado.”

FREIRE, Paulo. Educagdo como prdtica para a liberdade. Sdo Paulo: Paz e
Terra, 2003, p. 90-91.

A primeira edigdo do livro em que consta esse trecho é de
1967. A ideia de ser humano desenraizado se caracteriza, no
trecho citado, como a de uma pessoa que confia, antes de
tudo, em meios de comunica¢do que seriam, conforme a
argumentacdo, determinados pela publicidade que os
financia. A partir disso, é possivel afirmar:

(A) Nao houve mudancgas significativas na forma como as
pessoas constroem suas convicgdes, derivadas que sado,
do mesmo modo, dos meios de comunicagdo mantidos
pela publicidade. Exatamente como antes, o poder
econdmico pauta a linha editorial dos sempre poucos e
restritos meios de comunicagdo, capazes de influenciar
um enorme numero de pessoas. O ser humano
continua desenraizado, sendo urgente a tarefa da
educacgao de lutar contra isso.

(B) Houve uma mudanga significativa na maneira como, em
uma civilizagdo cada vez mais tecnoldgica, as pessoas
constroem suas convicgdes, ndo dependendo apenas
dos meios de comunicagdo tradicionais. Ainda que o
poder econdmico se mantenha influente, existem, hoje,
novas formas de enraizamento, por meio de
comunidades virtuais formadas com o uso de novas
tecnologias, o que, sem duvida, é um avango inequivoco
da vida democratica, o que deve ser favorecido pela
educacgado.

(C) Nos tempos de hoje, ao contrario da época em que a
obra foi escrita, experimentamos um incremento nunca
antes visto de novas formas de comunica¢do e de
transmissdo de noticias, ainda que o poder econémico
continue a ser influente nelas. Ao lado de seus claros
aspectos positivos, que favorecem o contato entre as
pessoas, tal recente configuragao provocou uma intensa
crise no processo de validagdo da informagdo, sendo
tarefa urgente da educag¢do ajudar a compreender e
esclarecer o tema.

(D) Nos tempos de hoje, como naquele em que a obra foi
escrita, experimentamos um incremento gradual de
novas formas de comunicagdo e de transmissdo de
noticias. Nelas, permanece visivel a influéncia do poder
econOmico, pois, ao lado de seu aspecto positivo como
meio de informacéo, a atual configuragdo provocou um
fortalecimento das estruturas midiaticas tradicionais,
favorecendo, ainda mais, o desenraizamento das
pessoas. E tarefa da educagdo, portanto, questionar tal
situagao.

(E) Nos tempos de hoje, como naquele em que a obra foi
escrita, experimentamos um incremento gradual de
novas formas de comunicagdo e de transmissdo de
noticias, permanecendo visivel, nelas, a influéncia do
poder econdmico. Ao lado de seus aspectos positivos,
que favorecem a transmissdo de informacgdes, a atual
configuragao provocou uma intensa crise no poder da
midia tradicional, questionando seus procedimentos e
favorecendo uma abertura para aquilo que o texto
chama de "prépria esséncia da democracia". E tarefa da
educacdo subsidiar e ampliar essa discussao.

04

“Eis o paradoxo da relagdo educativa: ela requer que o
Educador seja percebido como estando ao mesmo tempo
muito proximo e muito distante: préximo o bastante para
gue se possa ser como ele um dia, distante o suficiente para
que se tenha a vontade de ser como ele um dia. Eis a
dificuldade de sua ac¢do: manifestar, sem escrupulos, sua
diferenga, mostrar-se na posicdo mais bem sucedida e,
nesse mesmo momento, manifestar sua extrema
proximidade, deixar penetrar a emocdo compartilhada, a
inquietacdo ou o medo, sinal tangivel de sua humanidade.
Mas também, no momento da mais respeitosa escuta, na
mais empdtica compreensdo, quando se esforga para estar
0 mais proximo do outro e quando parece disposto a juntar-
se a ele, ndo esquece que sempre faz "como se" e que
esconder isso seria a pior das ilusdes. E quando se tratar de
ensinar, encontrara ainda esta dupla exigéncia: anunciar
seus objetivos, apresentar o saber com a convic¢do de quem
sabe e quer ganhar a adesdo, mas projetar-se também nos
bancos de sua sala de aula, tornar-se aluno de seu préprio
saber para compreender as tentativas e os erros daquele
gue ainda ndo sabe.”

MEIRIEU, Philippe. Aprender... sim, mas como? Porto Alegre: Artmed,
1998, p. 94.

A partir do trecho selecionado, pode-se afirmar:

(A) A tarefa do educador possui uma dupla condigdo: a de
marcar uma proximidade da autoridade nele investida,
toda derivada de sua posi¢do e fundamentada em sua
relacdo com o saber, ao mesmo tempo em que se faz
epistemologicamente préoximo daqueles de quem
deseja e precisa ganhar a adesdo, por meio de uma
performance (o "como se") consciente de si mesma.

(B) A tarefa do educador possui uma dupla condi¢do: a de
marcar uma distancia, em termos de autoridade, com
relacdo a seus alunos, derivada de sua posicdo,
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socialmente investida e fundamentada em sua relagao
com o saber, ao mesmo tempo em que se torna
humanamente préoximo daqueles de quem deseja e
precisa ganhar a adesdo, por meio de uma performance
(o "como se") consciente de si mesma.

(C) A tarefa do educador possui uma dupla condicdo: a de
marcar uma aproxima¢do em termos de autoridade,
toda derivada de uma condi¢do epistemologicamente
outorgada e fundamentada em sua posi¢gdao, ao mesmo
tempo em que se torna, também, humanamente
proximo daqueles de quem deseja e precisa ganhar a
adesdo, por meio de uma performance (o "como se")
ndo-consciente de si mesma.

(D) A tarefa do educador possui uma dupla condicdo: a de
marcar uma separac¢do fundamental de seus alunos, em
termos epistemoldgicos, toda derivada de sua posicao,
socialmente investida, ao mesmo tempo em que se
torna humanamente préximo daqueles de quem deseja
e precisa ganhar a adesdo, por meio de uma
performance (o "como se") consciente de si mesma.

(E) A tarefa do educador possui uma dupla condicdo: a de
superar a distancia de seus alunos, em termos de
autoridade, toda derivada de uma posi¢dao socialmente
imposta, que nega seu carater epistemolégico e, ao
mesmo tempo, tornar-se humanamente préximo
daqueles de quem deseja e precisa ganhar a adesdo, por
meio de uma performance (o "como se") ndo-consciente
de si mesma.

05

“Expressada de forma muito sintética (...), a aprendizagem
€ uma construcdo pessoal que cada menino e cada menina
realizam gracas a ajuda que recebem de outras pessoas.
Esta construgdo, através da qual podem atribuir significado
a um determinado objeto de ensino, implica a contribuicdo
por parte da pessoa que aprende, de seu interesse e
disponibilidade, de seus conhecimentos prévios e de sua
experiéncia. Em tudo isto desempenha um papel essencial
a pessoa especializada, que ajuda a detectar um conflito
inicial entre o que ja se conhece e o que se deve saber, que
contribui para que o aluno se sinta capaz e com vontade de
resolvé-lo, que propde o novo contelido como um desafio
interessante, cuja resolugdo terd alguma utilidade, que
intervém de forma adequada nos progressos e nas
dificuldades que o aluno manifesta, apoiando-o e prevendo,
ao mesmo tempo, a atua¢do autdénoma do aluno. E um
processo que ndo so contribui para que o aluno aprenda
certos conteudos, mas também faz com que aprenda a
aprender e que aprenda que pode aprender. Sua
repercussao ndo se limita ao que o aluno sabe, igualmente
influi no que sabe fazer e naimagem que tem de si mesmo.”

ZABALA, Antoni. A prdtica pedagdgica: como ensinar. Porto Alegre:
Artmed. 1998, p. 63.

A partir do excerto, pode-se afirmar que, nas sequéncias
didaticas que se proponham a seguir o que foi indicado no
texto, serd necessario incluir:

(A) Atividades que permitam identificar os conhecimentos
prévios dos alunos; que sejam significativas para eles,
adequadas ao seu nivel de desenvolvimento e
desafiadoras; capazes de provocar um conflito cognitivo
na atividade mental dos estudantes; motivadoras e
estimuladoras da autoestima, além de favorecerem as
habilidades voltadas ao aprender a aprender, no sentido
de um desenvolvimento cada vez maior da
heteronomia.

(B) Atividades que permitam identificar os conhecimentos
prévios dos alunos; que sejam significativas para eles,
adequadas ao seu nivel de desenvolvimento e
desafiadoras; capazes de colocar os alunos em continua
dissonancia cognitiva; motivadoras e estimuladoras da
autoestima, além de favorecerem as habilidades
voltadas ao aprender a aprender, no sentido de um
desenvolvimento cada vez maior da autonomia.

(C) Atividades que permitam identificar aquilo que os
alunos precisam aprender; que sejam significativas para
eles, adequadas ao seu nivel de desenvolvimento e
desafiadoras; capazes de tornar placida a atividade
mental dos estudantes; motivadoras e estimuladoras da
autoestima, além de favorecerem as habilidades
voltadas ao aprender a aprender, no sentido de um
desenvolvimento cada vez maior da heteronomia.

(D) Atividades que permitam identificar os conhecimentos
prévios dos alunos; que sejam significativas para eles,
adequadas ao seu nivel de desenvolvimento e
desafiadoras; capazes de provocar um conflito cognitivo
na atividade mental dos alunos; motivadoras e
estimuladoras da autoestima, além de favorecerem as
habilidades voltadas ao aprender a aprender, no sentido
de um desenvolvimento cada vez maior da autonomia.

(E) Atividades que, sem serem necessariamente
significativas, sejam adequadas ao seu nivel de
desenvolvimento e permitam identificar seus
conhecimentos prévios, além de capazes de provocar
um conflito cognitivo na atividade mental dos alunos e
estimularem a atenc¢do, favorecendo as habilidades
voltadas ao aprender a aprender, no sentido de um
desenvolvimento cada vez maior da autonomia.

06

“Os curriculos ndo sdo apenas o que é elaborado e prescrito,
mas o que é adotado e implementado. Elaborar e
implementar novas formas de curriculos, baseadas em
conhecimento aberto e compartilhado, depende muito do
trabalho dos professores. Embora a tecnologia digital ofereca
um mundo de possibilidades, as inovagGes tém maior
probabilidade de serem bem-sucedidas quando sdo
elaboradas para atender as necessidades e caracteristicas
particulares dos estudantes em contextos especificos. Os
professores tém um papel importante a desempenhar na
personalizagdo da aprendizagem para que seja auténtica e
relevante. Eles precisam de liberdade, preparacdo adequada,
recursos instrucionais e suporte para adaptar, construir,
elaborar e criar as melhores oportunidades de aprendizagem
para seus estudantes. Os curriculos do futuro devem
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proporcionar aos professores uma ampla margem de
autonomia, complementada com fortes apoios, incluindo o
que é oferecido pela tecnologia, e o0 que vem de uma rica
colaboracdo com seus pares e de parcerias com especialistas
no assunto, como professores universitarios e cientistas.”

Comissdo Internacional sobre os futuros da educagdo. Reimaginar nossos
futuros juntos: um novo contrato social para a educagdo. Brasilia: UNESCO
e Fundagdo SM, 2022, p. 81.

De acordo com o texto, no que diz respeito ao curriculo, é
possivel afirmar que o papel do professor

(A) E o daquele que o elabora, mas precisa ser,
necessariamente, também o daquele que o implementa.
O saber profissional docente se caracteriza pelo didlogo
constante entre teoria e prética, a partir de um rol de
experiéncias cada vez mais amplo, em que jamais
encontraremos duas situacées pedagogicas idénticas. A
capacidade de analisar o curriculo em diferentes relagGes
concretas de ensino e aprendizagem faz do professor um
agente fundamental no processo de concebé-lo.

(B) E o daquele que o implementa, mas precisa ser,
necessariamente, também o daquele que o elabora. O
saber profissional docente se caracteriza pelo didlogo
constante com a pratica, a partir de um rol de insights
cada vez mais amplo, em que as situa¢des pedagdgicas
formam um conjunto conceitualmente estabelecido. A
capacidade de modular o curriculo em diferentes relagdes
concretas de ensino e aprendizagem, portanto, faz do
professor um agente fundamental no processo de
concebé-lo.

(C) E o daquele que o elabora, mas precisa ser,
necessariamente, também o daquele que o implementa.
O saber profissional docente se caracteriza pelo didlogo
constante com a reflexao tedrica, que subsidia um rol de
experiéncias cada vez mais amplo, que nos permite
alcangar um conceito unificador das situagOes
pedagogicas. A capacidade de conceber curriculos em
diferentes relagGes concretas de ensino e aprendizagem
faz do professor um agente fundamental no processo de
implementa-lo.

(D) E o daquele que o implementa, mas precisa ser,

necessariamente, também o daquele que o elabora. O

saber profissional docente se caracteriza pelo didlogo

constante entre teoria e pratica, a partir de um rol de
reflexdes cada vez mais amplo, em que jamais

encontraremos duas situagGes curriculares idénticas. A

capacidade de entender os propdsitos do curriculo em

diferentes relagGes concretas de ensino e aprendizagem
faz do professor um agente fundamental no processo de
concebé-lo.

E o daquele que o implementa, mas precisa ser,

necessariamente, também o daquele que o elabora. O

saber profissional docente se caracteriza pelo didlogo

constante entre teoria e prdatica, a partir de um rol de
experiéncias cada vez mais amplo, em que jamais

encontraremos duas situagdes pedagogicas idénticas. A

capacidade de modular o curriculo em diferentes relagdes

concretas de ensino e aprendizagem faz do professor um
agente fundamental no processo de concebé-lo.

(E

~
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“Ao ser permeadvel as tensdes da sociedade, entre elas, as
relagGes sociais de género (que podem combinar outros
marcadores sociais como raga, geracgdo, classe...), a escola
também sera responsavel pela socializagdo de alunos/as a
partir da forma mais socialmente divulgada de ser homem
e ser mulher. O conceito de género foi desenvolvido (e
continua sendo debatido) pelas Ciéncias Sociais em
oposicdo aos Estudos de Mulher e aos estudos tedricos
feministas com o objetivo de confrontar as explicacGes
sobre as diferencas fisicas e bioldgicas ligadas ao sexo que
ainda sdo utilizadas para justificar as diferentes
hierarquizacdes de poder, direitos entre os sexos e
classificar as pessoas a partir de sua apresentagao corporal.
Dessa forma, género é uma categoria relacional e, embora
essa seja uma construgdo contemporanea, organismos
internacionais, como a Organizacdo das NacGes Unidas
(ONU) e suas agéncias, continuam a relacionar o termo
‘género’ também como sin6bnimo de mulheres, em
decorréncia da histéria do movimento feminista.”

NEVES, Paulo Rogério da Cconceigdo. “Quando elas batem: relagdes
sociais de género e a violéncia escolar”. In: VIANNA, Claudia; CARVALHO,
Marilia (org.). Género e educagdo: 20 anos construindo conhecimento.
Belo Horizonte: Auténtica, 2020, s./p.

Ao se cotejar a literatura especializada, observa-se que as
definicGes do conceito de género, entendido este quando
expressa distingGes bioldgicas e culturais relacionadas ao
sexo, apresentam-se sob um quadro consideravelmente
polissémico. Considerando-se a bibliografia indicada para o
concurso, dentre alguns dos significados possiveis, qual das
alternativas contempla uma formulacdo pertinente?

(A) O género pode ser considerado, entre outras coisas,
uma forma de ordenacgdo da pratica social, na qual a vida
cotidiana estd organizada em torno do cenario
reprodutivo, necessariamente vinculado a um processo
histérico que valoriza a materialidade corpdrea e o
conjunto fixo de seus determinantes bioldgicos.

(B) O conceito de género contesta as definiges
essencialistas entre homem e mulher, estabelecidas por
esteredtipos que retroalimentam um conjunto de
discriminagGes e exclusdes entre os sexos. Remete ainda
a dindmica da construgdo e da transformacgao social, na
qual os significados e simbolos de género vao para além
dos corpos e dos sexos e subsidiam normas que regulam
nossa sociedade.

(C) O conceito de género remete, por um lado, a dindmica
da construcdo e da transformacgdo social, na qual os
significados e simbolos de género expressam
exemplarmente os tragos relacionados aos corpos e aos
sexos, invertendo as normas que regulam nossa
sociedade e, por outro, as nogdes, ideias e valores nas
distintas dreas da organizagao social, na distribuicao do
poder e na constituicdo de nossas identidades
individuais e coletivas.

(D) O género é uma pratica social que ndo se refere aos
corpos, ndo podendo, nesse sentido, reduzir-se aos
elementos biologizantes que se vinculam a um quadro
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fixo da distingdo entre os sexos. O género, segundo essa
perspectiva, consiste precisamente na determinagdo
reciproca entre o dado bioldgico e o social.

(E) O conceito de género reafirma as definigdes
essencialistas entre homem e mulher, estabelecidas por
esteredtipos que retroalimentam um conjunto de
discriminacGes e exclusGes entre os sexos. Conforme
essa acepgao, feminino e masculino emergem como
categorias dicotdbmicas e antagbnicas que ocupam
espacos diferentes social e politicamente, sendo
valorados, positiva ou negativamente, conforme sua
adequacado.

08

“Esta escola se propGe um trabalho diferente desse confuso
estilo de renovagao que, de pratico, se resume em
permissdes sucessivas e desavisadas, na complacéncia com
os deveres ndo cumpridos e na tolerancia sistematica com
a indisciplina. O que visamos é o desenvolvimento dos
individuos com capacidade de critica. A capacidade de
criticar a si proprio e a sociedade em que vive é o Unico
ponto de apoio firme para desenvolvimento de homens
criativos e livres.”

AZANHA, José Mario Pires. Educagdo: alguns escritos. Sdo Paulo:
Companhia Editora Nacional, 1987, p. 1-2, apud GORDO, Nivia; BOTO,
Carlota. Histéria da Escola de Aplicagdo da FEUSP [1976-1986]. Revista

Iberoamericana do patrimdnio histérico-educativo, v. 7, e021024, 2021,
p.7.

O enunciado alude a visdo do educador José Mdrio Pires
Azanha acerca do que entendia ser o alvo da Escola de
Aplicacdo da Faculdade de Educagao da Universidade de
Sdo Paulo (EA-FEUSP) face a renovagdo pedagodgica e
educacional e ao desenvolvimento dos(as) alunos(as). No
ambito desses temas, conforme a avaliagdo de Azanha e o
que consta da bibliografia bdsica do concurso, qual das
alternativas a seguir contempla, na integralidade, papéis
esperados a serem desempenhados pela EA-FEUSP?

(A) Para Azanha, a capacidade da EA-FEUSP em estimular o
potencial de critica dos(as) alunos(as) era limitado, dado
que este ndao pode ser diretamente ensinado. Nesse
sentido, caberia a instituicdo escolar assinalada apenas
favorecer a sensibilidade intuitiva dos seus educandos,
corroborada, nessa matéria, por docentes entendidos
como facilitadores da aquisicdo de conhecimentos e
pelo meio social e cultural de que aqueles estavam
rodeados.

(B) Na medida em que ndo cabe a escola estritamente
educar (no sentido de desenvolvimento de habitos e
atitudes), o processo educativo levado a cabo na EA-
FEUSP deve conceber a liberdade do educando
estabelecida prioritariamente no plano individual, como
uma complexa exigéncia interior que deve ser cultivada
e estimulada, segundo a compreensdo de que a
aquisicdo de conhecimentos é mais uma tarefa do
educando do que o resultado da combinacdo de
disposicOes educativas e instrutivas.

(C) A partir da compreensao de que a capacidade de critica
depende do dominio de um instrumental que se obtém
pelo estudo intensivo e sistemdtico, espera-se da EA-
FEUSP um programa educativo de tipo escolar que
mescle indissociavelmente os componentes instrutivos
e ltdicos no processo de ensino-aprendizagem. A escola,
com o fito de favorecer um ambiente em que o aluno se
reconheca, deve procurar o mais que puder aproximar
seu trabalho educativo do arcabougo social e cultural do
qual seus(as) alunos(as) provém, materializando essa
aproximagdo em exercicios e praticas que tornem mais
atrativo o aprendizado.

(D) A atuacdo dos profissionais da EA-FEUSP deve se pautar
pela tomada de consciéncia dos principais problemas da
escola, das possibilidades de solugdo e definicdo das
responsabilidades coletivas e pessoais para eliminar ou
atenuar as falhas detectadas. Nesse sentido, em seu
projeto  politico-pedagdgico deve constar um
planejamento global das atividades de perfil dinamico e
instantaneo, flexivel o bastante para que possa atender
as necessidades que se apresentam no dia a dia escolar.

(E) A orientacdo da EA-FEUSP visard ndo ao hipotético
desenvolvimento de inefaveis habitos e atitudes, mas a
trivial e indispensdvel transmissdo de conhecimentos.
Os habitos e as atitudes que compdem um espirito
critico ndo se desenvolvem formalmente, por isso a
escola que se propGe educar (no sentido de
desenvolvimento de habitos e atitudes) e ndo instruir
(no sentido de aquisicdo de conhecimentos) termina por
perseguir um fantasma. Ninguém se educa sem
aprender algo, sem se instruir, como também ninguém
se instrui sem que haja oportunidade de formar habitos
e desenvolver atitudes.

09

“A educacdo ética ndo é uma tarefa de especialistas, mas de
toda a comunidade, ndo é fruto de um esforgo isolado, mas
de uma agdo conjunta de todo o entorno social. Disso
decorrem pelo menos dois desafios fundamentais para uma
instituicdo escolar. O primeiro deles é o carater
fundamentalmente coletivo desse tipo de trabalho. O
ensino de uma disciplina isolada, como a matematica ou a
histéria, demanda especialistas que desejavelmente
tenham as informagdes e capacidades que o habilitam a
ocupar o lugar institucional de um professor. O trabalho
educacional escolar passa pelo ensino de disciplinas
especificas, mas estd longe de esgotar-se nele. Nao
podemos toma-lo, nas atuais condi¢Ges histdricas, como
resultante de uma relagdo pessoal isolada ou como se cada
professor fosse um ‘preceptor’ isolado em sua relagdo
pessoal com os alunos. Da mesma forma, é um engano
supor que a escola se constitui por uma simples somatéria
dessas relagdes individualizadas. Ela é regida por uma série
de valores, préticas e objetivos institucionais decorrentes da
peculiaridade de sua histdria e de sua tarefa social de
iniciacdo dos jovens no mundo publico.”

CARVALHO, José Sergio Fonseca de. Educagdo, cidadania e direitos
humanos. Petrépolis: Vozes, 2004, p. 96-97.
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O trecho discorre acerca da educagdo ética e dos
dispositivos a serem postos em pratica pela escola a fim de
realizar o intento dessa formagdao. Nesse sentido, tendo
bem presente o que é enfatizado no enunciado, depreende-
se que é alvo primordial da escola:

(A) A concretizagdo de um programa coletivo de formacgao
educacional, no qual a tarefa de iniciacdo dos jovens no
mundo publico dos valores e dos principios éticos
depende de um esforgo conjunto de toda a instituicao
em que cada professor ou profissional da educacgao,
além de sua fungdo especifica, representa um agente
institucional, comprometido com uma série de valores
que se traduzem em responsabilidades e atitudes
educativas proprias ao mundo escolar.

(B) O zelo para que a missao do estabelecimento de ensino
seja estritamente observada pelo conjunto de seus
atores, notadamente no que concerne a
complementagdao da instrugdo recebida pelos
educandos no espago doméstico da familia, em razdo do
fato da escola ser regida por uma série de valores,
praticas e objetivos institucionais decorrentes da
peculiaridade de sua histéria e de sua tarefa social de
iniciagdo dos jovens no mundo publico.

(C) A realizagdo de uma instrugdo voltada precipuamente
para as necessidades do mundo do trabalho e dos
valores ético-morais que caracterizam nossa sociedade
de classes. Ou seja, a partir do lugar que ocupa nas
sociedades contempordneas quanto a transmissdo de
saberes e a socializagdo da infancia e juventude, cabe a
escola fornecer um ensino de qualidade associado auma
formacdo geral que faga emergir as potencialidades
individuais dos(as) alunos(as).

(D) Um ensino que consolide e aprofunde a dimensdo ética
gue rege a relacdo dos(as) alunos(as) e professores(as),
sendo que para isso se torna imprescindivel o
fortalecimento dos projetos coletivos que envolvam a
comunidade escolar, num contexto de hierarquizacdo
das fungbes a serem desempenhadas por cada um
desses agentes.

(E) Romper com a atomizagdo dos saberes que constituem
o curriculo escolar, ja que, se o trabalho educacional
escolar passa pelo ensino de disciplinas especificas, ele
estd longe de se esgotar na organizacdo segmentada
destas, contribuindo, desse modo, para que a
profissionalizagdo docente se afaste cada vez mais do
modelo preceptoral.

10

“Verificamos assim que conceitos como o de avaliagao
formativa e mesmo o de pedagogia para a maestria surgem
no ambito dos desenvolvimentos tedricos do behaviorismo
e sdo posteriormente integrados nos quadros conceituais
de outras perspectivas tedricas, como a familia de
perspectivas que se abriga sob o chapéu do cognitivismo.
Essa familia, em muitos casos, assumiu e integrou
contributos da Sociologia, da Antropologia e da Psicologia
Social, o que lhe permitiu dar outra profundidade e

densidade aqueles conceitos. Na verdade, sdo multiplas as
diferencas de entendimento entre behavioristas e
construtivistas acerca da avaliagao formativa. Os primeiros
usam-na mais frequentemente na andlise de resultados, em
um quadro de definicdo de objetivos muito especificos
(comportamentais) e de tarefas que testam cada um desses
objetivos, ao passo que os segundos utilizam-na mais na
analise dos processos de aprendizagem dos alunos em um
quadro de definicdo mais abrangente e integrada de
objetivos e de tarefas que avaliam um leque mais amplo e
integrado de saberes.”

FERNANDES, Domingos. Avaliagdo interna: dos fundamentos e das
praticas. In: . Avaliar para aprender: fundamentos, praticas e
politicas. Sdo Paulo: Editora da Unesp, 2009, p. 49-50.

O excerto exemplifica caracteristicas de uma determinada
fase que marca a histéria da avaliagdo da aprendizagem.
Segundo o raciocinio expresso, é correto afirmar:

(A) A pedagogia para a maestria, apoiada sobre uma base
construtivista, implica o fim da exclusividade do
processo avaliativo nas mados dos docentes, sugerindo
que este seja partilhado com os(as) alunos(as) e outros
atores da comunidade escolar e realizado a partir de
uma variedade de estratégias, técnica e instrumentos de
avaliagao.

(B) A Sociologia, a Antropologia e a Psicologia Social sdo
ciéncias que atuaram decisivamente para o surgimento
da avaliagdo formativa e da pedagogia para a maestria.
O quadro abrangente e multifacetado pelo qual se
expressa a avaliacdo formativa decorre diretamente da
incorporacgdo das trés ciéncias assinaladas no texto.

(C) A analise dos processos de aprendizagem dos(as)
alunos(as) em um quadro de definicdo mais abrangente
e integrada de objetivos e de tarefas que avaliam um
leque mais amplo e integrado de saberes, oriunda do
desenvolvimento da pesquisa educacional de corte
behaviorista, aproximou a avaliagdo de professores(as)
e dos sistemas educacionais das teses construtivistas.

(D) Conforme a vertente behaviorista da avaliacdo da

aprendizagem a avaliagdo formativa possuia um papel

crucial nas agbes diddticas que o professor deveria
empreender como resultado das eventuais dificuldades
de aprendizagem dos(as) alunos(as). Nesse sentido,

tanto conceitos como o de avaliagdo formativa quanto o

de pedagogia para a maestria emergem na esteira dos

desenvolvimentos tedricos do behaviorismo, tendo sido
mais tarde integrados em quadros conceituais de outras
perspectivas tedricas.

Ao longo de seu desenvolvimento a avaliagdo da

aprendizagem foi se tornando mais complexa e

sofisticada, aprimorando suas estratégias, técnicas e

instrumentos. Tal aprimoramento foi possivel devido a

flexibilizacdo dos pardmetros avaliativos incentivada e

levada a cabo pela geracdo de avaliagdo conhecida como

“geracdo da medida”, distinguida pelo papel

preponderante que assinalava a necessidade de

formulagdo de juizos de valor acerca dos objetos de
avaliagao.

(E

~
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Parte Especifica — Arte (Artes Visuais)

TEXTO PARA AS QUESTOES 11 e 12

“A Arte propicia a troca entre culturas e favorece o
reconhecimento de semelhangas e diferencgas entre elas.
Nesse sentido, as manifesta¢des artisticas ndo podem ser
reduzidas as producBes legitimadas pelas instituicdes
culturais e veiculadas pela midia, tampouco a pratica
artistica pode ser vista como mera aquisicdo de codigos e
técnicas. A aprendizagem de Arte precisa alcangar a
experiéncia e a vivéncia artisticas como pratica social,
permitindo que os alunos sejam protagonistas e criadores.
A pratica artistica possibilita o compartilhamento de
saberes e de produgdes entre os alunos por meio de
exposigdes, saraus, espetdculos, performances, concertos,
recitais, intervengbes e outras apresentacdes e eventos
artisticos e culturais, na escola ou em outros locais. Os
processos de criagdo precisam ser compreendidos como tao
relevantes quanto os eventuais produtos. Além disso, o
compartilhamento das ag¢des artisticas produzidas pelos
alunos, em didlogo com seus professores, pode acontecer
ndo apenas em eventos especificos, mas ao longo do ano,
sendo parte de um trabalho em processo.

A prédtica investigativa constitui o modo de produgdo e
organizacdo dos conhecimentos em Arte. E no percurso do
fazer artistico que os alunos criam, experimentam,
desenvolvem e percebem uma poética pessoal. Os
conhecimentos, processos e técnicas produzidos e
acumulados ao longo do tempo em Artes visuais, Danga,
Musica e Teatro contribuem para a contextualizagdo dos
saberes e das praticas artisticas. Eles possibilitam
compreender as relagdes entre tempos e contextos sociais
dos sujeitos na sua interagdo com a arte e a cultura.”

BRASIL. Ministério da Educagdo. Base Nacional Comum Curricular.
Brasilia, 2018, pp. 193-194.

11

Com base no excerto da BNCC, assinale a afirmagdo correta:

(A) A avaliacdo e o compartilhamento da producdo artistica
dos estudantes devem ser feitos exclusivamente
durante os eventos artisticos e culturais desenvolvidos
na escola ao longo do ano letivo.

(B) O processo de criagdo do estudante deve ser voltado
para o seu aprimoramento técnico e para a organizagao
de eventos na escola.

(C) A Arte é um processo de criacdo que possibilita preparar
o estudante para a carreira artistica.

(D) A partir de processos de investigacdo individuais ou
coletivos, o estudante desenvolve sua poética pessoal
em didlogo com os seus professores e o meio
sociocultural.

(B) O processo de criagdo dos estudantes deve ser avaliado
com base nos resultados de suas produgdes.
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Conforme propde a BNCC, a experiéncia artistica é
caracterizada por seis diferentes dimensGes do
conhecimento que, articuladas de forma integrada,
facilitam os processos de ensino e de aprendizagem da arte,
sdo elas:

BRASIL. Ministério da Educagdo. Base Nacional Comum Curricular.
Brasilia, 2018, pp. 193-194.

Assinale a alternativa que apresenta essas dimensdes:

(A) Criacdo; critica; estesia; expressao; fruicdo; reflexao.

(B) Criacdo; critica de arte; estética; expressao,
contextualizagao; reflexdo.

(C) Concepgdo; critica; sinestesia; expressdo; fruigdo;
reflexdo.

(D) Criagdo; critica;  estesia;
apresentagao.

(E) Concepcgdo; critica de arte; estesia; expressdo;
contextualizagdo; apresentacgao.

expressdo; fruicdo;

13

“A nutricdo estética na sala de aula é um modo de gerar o
abastecimento dos sentidos movendo o saber sensivel pelo
oferecimento aos aprendizes de objetos culturais como
imagens de obras de arte, musica, um fragmento de um
texto poético ou de um texto tedrico, um livro de historia,
um objeto do cotidiano ou um video dentre outras formas
culturais. E importante notar que a nutricio estética é
oferecida pela cultura, mas na escola ela depende de nds,
educadores. Significa que é ofertada para ser saboreada tal
qual um delicioso almogo ou jantar que fazemos
carinhosamente para a familia ou amigos.”.

In: MARTINS, Mirian Celeste; PICOSQUE, Gisa. Mediagdo cultural para
professores andarilhos na cultura. Sdo Paulo: Intermeios, 2012.

Sobre o termo “nutricdo estética”, é correto afirmar:

(A) A escola é a responsavel por essa nutricdo, em especial
as aulas de arte, por onde circulam todas as referéncias
culturais com as quais os estudantes tém contato.

(B) A mediagdo cultural que se atenta aos objetos do
cotidiano, ndo se limitando a obras de arte, fornece uma
nutricdo estética que favorece a educacdo da
sensibilidade, dando sentido aos mais diversos objetos
culturais.

(C) As aulas de arte sdo importante l6cus para o processo
criativo do estudante e ndo para a ampliagdo do seu
repertoério sensivel.

(D) A mediacéo cultural é parte fundamental dos museus e
espacos culturais, mas ndo esta presente no cotidiano
escolar.

(E) A nutricdo estética é o objetivo da mediagdo cultural
feita em museus e espacgos culturais como forma de
suplemento da falta de referéncias culturais dos
estudantes.
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Para Mattar (2017), as praticas de registro desenvolvidas
nas aulas de Artes Visuais na Educagdo Basica sdo
fundamentais para os processos criativos e o
acompanhamento da aprendizagem dos estudantes nos
diferentes ciclos escolares.

In: MATTAR, Sumaya. O ato cartografico na docéncia da arte: instaurando
estados criativos de experimentagdo, In Encontro da Associagdo Nacional
de Pesquisadores em Artes Plasticas, 260, 2017, Campinas. Anais do 260
Encontro da Anpap. Campinas: Pontificia Universidade Catdlica de
Campinas, 2017. p.3277-3291.

Qual afirmacdo estd mais préoxima da concepgdo de
“registro” da autora?

(A) O registro é exclusividade do professor e se volta
prioritariamente para a avaliagdo do processo criativo do
estudante.

(B) O registro é feito no diario de classe e reflete o conceito
atribuido pelo professor ao processo de aprendizagem do
estudante.

(C) A exploracdo de diferentes registros produzidos pelos
estudantes deve ser o foco da avaliagdo do professor.

(D) O caderno, o portfélio, a pasta e o diario de bordo sdo
dispositivos de criagdo artistica e pedagdgica.

(E) O registro é o processo de criagdo do professor e promove
reflexdo sobre os resultados obtidos pelos estudantes.
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Observe a imagem e leia o excerto a seguir:

AMARAL, Sidney. Gargalheira ou quem falard por nés?, 2014.

“Ha um predominio nos espacos educativos brasileiros,
sejam eles formais ou ndo-formais, de um (Unico) ensino
de arte, de matriz eurocéntrica/ estadunidense, que opera
de forma neocolonial, reprodutivista, acritica e apolitica (no
sentido da falta de consciéncia politica), que é reflexo de
uma formacgao docente na mesma perspectiva.”
MOURA, Eduardo Junio Santos. Des/obediéncia docente na
de/colonialidade da arte/educagdo na América Latina. Revista GEARTE,

Porto Alegre, v. 6, n. 2, p. 313-325, maio/ago. 2019. Disponivel em:
http://seer.ufrgs.br/gearte. Acesso em: 19 Nov. 22.

Sobre a relagdo entre o texto e a imagem, assinale a
alternativa correta:

(A) Ha um aumento de opinides racistas nas redes sociais e
nos espacgos educativos formais e ndo-formais.

(B) Narrativas nao eurocéntricas tém pouca
representatividade na Arte e no seu ensino.

(C) No sistema penal, a populagio é majoritariamente
negra.

(D) As narrativas dos colonizadores fomentam importantes
reflexdes na sala de aula.

(E) Ndo ha representatividade negra nas redes sociais.

16

A obra a seguir é de Adriana Varejdo, artista brasileira que
exp0Os em diferentes instituicGes nacionais e internacionais,
incluindo a Bienal de Sdo Paulo e o MoMA de Nova York.

VAREJAO, Adriana. 'Ruina de Charque Porto', 2001. Oleo sobre madeira e
poliuretano, 207 x 160 x 55 cm.

Nessa imagem podemos ver uma das obras pertencentes a
série Azulejdes, feita no inicio dos anos 2000.

Em uma reflexdo sobre a materialidade utilizada pela
artista, é correto considerar que:

(A) A poética inscrita na materialidade da azulejaria
portuguesa faz referéncia ao Brasil Colonial.

(B) O azulejo é um suporte que alude ao universo das casas
brasileiras, pois a obra trata da violéncia sofrida pela
mulher dentro de casa.

(C) Por tras dos azulejos vemos a representagdo de carne
aludindo ao processo de manufatura do charque.

(D) As materialidades utilizadas reforcam as técnicas e
representagGes proprias do Barroco Mineiro.

(E) A artista trabalhou com materiais prontos, fazendo um
ready-made que busca ressignificar os azulejos comuns
na arquitetura brasileira.

17

“No ato criador, o artista passa da intengdo a realizagdo,
através de uma cadeia de reagdes totalmente subjetivas.
Sua luta pela realizagdo é uma série de esforgos,
sofrimentos, satisfacGes, recusas, decisdes que também
ndo podem e ndo devem ser totalmente conscientes, pelo
menos no plano estético. O resultado deste conflito é uma
diferenca entre a intengdo e a sua realiza¢do, uma diferenca
de- que o artista ndo tem consciéncia. Por conseguinte, na
cadeia de reagBes que acompanham o ato criador falta um
elo. Esta falha que representa a inabilidade do artista em
expressar integralmente a sua intengdo; esta diferenga
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entre o que quis realizar e o que na verdade realizou é o
“coeficiente artistico” pessoal contido na sua obra de arte.
Em outras palavras, o “coeficiente artistico” pessoal é como
que uma relagdo aritmética entre o que permanece
inexpresso embora intencionado, e o que é expresso nado-
intencionalmente.” (p. 73)

Fonte: DUCHAMP, Marcel. “O ato criador”. In: BATTCOCK, Gregory. A
nova arte. S3o Paulo: Perspectiva, 2013, pp.71-74.

A partir do trecho, é possivel afirmar que:

(A) De um lado, o espectador lida com seu conflito de
resolucdo da obra e, do outro, o artista demonstra, pelo
seu trabalho, o coeficiente artistico que ele cria.

(B) Apds Duchamp, a obra de arte tornou-se aberta, ou seja,
passou a ser formada por dois polos de criagdo: artista e
espectador.

(C) Com os ready-mades, o artista transferiu parte do seu
processo para ser interpretado pelo espectador, criando
um circuito obra/recepcdo que gera o coeficiente
artistico.

(D) Duchamp foi um dos mais importantes artistas do século
XX por ter introduzido no campo da arte a possibilidade
de interagdo entre espectador e obra.

(E) Uma obra de arte é aberta a diferentes significacdes e
interpretacdes, portanto, ela s6 se completa quando
apreciada.
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O ensino das artes visuais foi marcado por diferentes
abordagens ao longo do século XX. Os principios da
denominada “Pedagogia Nova” e as ideias de Herbert Read
foram determinantes para que um dos mais significativos
movimentos de ensino da Arte ocorresse. Esse movimento,

(A) chamado “Movimento Escolinhas de Arte (MEA)”
surgido em 1948 no Rio de Janeiro, rapidamente se
espalhou pelo Brasil, propondo um trabalho centrado na
crianga e no seu livre expressar.

(B) denominado Arte/Educagdo é grafado com a barra por
causa da relacdo de conjuncdo e simultaneidade entre
as duas palavras, ao passo que o hifen, na expressdo
Arte-Educagdo, conota uma juncdo entre areas que
permanecem independentes.

(C) conhecido como Arte-Educagdo, surgiu no final da
década de 1980 com Ana Mae Barbosa e tinha como
foco a livre expressdo da crianga em oposicdo a ditadura
militar.

(D) surgido na década de 1980 e conhecido como
Movimento das Escolinhas de Arte, no Rio de Janeiro,
espalhou-se pelas escolas e difundiu a pratica do
desenho apds anos de ditadura militar.

(E) designado Arte-Educagdo, surgiu em meados da década
de 1960 e tinha como ideal incentivar a expressao
artistica dos jovens nas escolas civico-militares.
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“Com a formacdo da estética ou filosofia da arte, a atividade
do artista ndo é mais considerada como um meio de
conhecimento do real, de transcendéncia religiosa ou
exortagdao moral. Com o pensamento cldssico de uma arte
como mimese (que implicava os dois planos do modelo e da
imitacdo), entra em crise a ideia de arte como dualismo
entre teoria e praxis, intelectualismo e tecnicismo: a
atividade artistica torna-se uma experiéncia primaria e ndo
mais derivada, sem outro fim além do seu proéprio fazer-se.”

ARGAN, G. C. Arte Moderna - do iluminismo aos movimentos
contemporaneos. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1996, p. 11.

Com base no excerto, assinale a alternativa correta:

(A) A Estética foi uma disciplina ligada ao Modernismo,
responsavel por elencar as noc¢des de Belo, além de
propor teorizagGes sobre a producdo artistica de cada
época como meio de conhecimento do real.

(B) Trata-se dos primdrdios do Modernismo, marcado pela
autonomia do artista e da arte em relagdo a mimese e
ao canone, possibilitando que o artista se tornasse
sujeito do seu préprio tempo.

(C) A Modernidade foi marcada pela ascensdo do
pensamento cldssico que imiscuiu, de um lado, o
dualismo entre quem faz arte e quem pensa sobre arte
e, do outro, o fazer e sua finalidade.

(D) O ready-made tornou-se um marco na Arte Moderna
porque  fundiu os binarismos: tecnicismo/
intelectualismo e mimesis/expressio de modo a
construir um pensamento visual novo.

(E) O pensamento classico calcado na autoria artistica e na
livre expressdo se opGe ao conhecimento do real como
a extrapolagdo moral e religiosa que a Arte Moderna
pretendia exercer.

20

A Arte, para John Dewey, é uma experiéncia consumatoria
qgue integra o estético e o artistico. Como manifestagdo
humana, ela mantém vivo o nosso poder de pensar, sentir e
apreciar o mundo. Ao cotejar as no¢des de experiéncia para
Dewey e Bondia, podemos afirmar que:

(A) A experiéncia estética difere da experiéncia conceituada
por Bondia, pois a primeira diz respeito as manifestagdes
artisticas, e a segunda, aos processos de aprendizagem.

(B) Todos os tipos de experiéncias afetam e perpassam o
sujeito, provocando um estado de apreciacdo artistica
que legitima a Arte como experiéncia.

(C) As experiéncias significativas, para ambos os autores,
nao dizem respeito apenas as manifesta¢Oes artisticas,
mas sdo algo que tem a ver com apreciagao, reflexdao e
produgdo de sentido.

(D) Bondia toma a experiéncia como um ponto de chegada
do processo de aprendizagem, enquanto Dewey toma a
experiéncia como condicdo de criagdo artistica.

(E) Dewey e Larossa sdo dois pensadores da Arte que
propde que a experiéncia, de maneiras diversas, é o que
conecta as manifestagdes artisticas ao publico.
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“A  Arte, enquanto darea do conhecimento humano,
contribui para o desenvolvimento da autonomia reflexiva,
criativa e expressiva dos estudantes, por meio da conexdo
entre o pensamento, a sensibilidade, a intuicio e a
ludicidade. Ela é, também, propulsora da ampliagdao do
conhecimento do sujeito sobre si, o outro e o mundo
compartilhado. E na aprendizagem, na pesquisa e no fazer
artistico que as percepgbes e compreensdes do mundo se
ampliam e se interconectam, em uma perspectiva critica,
sensivel e poética em relacdo a vida, que permite aos
sujeitos estar abertos as percep¢des e experiéncias,
mediante a capacidade de imaginar e ressignificar os

cotidianos e rotinas.”

In: BRASIL. Ministério da Educagdo. Base Nacional Comum Curricular.
Brasilia, 2018, p. 482

Na etapa do Ensino Médio, o ensino das artes visuais deve

(A) derivar do aprofundamento tematico que o nivel de
ensino exige, abordando preferencialmente contetdos
ligados as escolhas profissionais do estudante,
articulados ao seu Projeto de Vida.

(B) estimular o protagonismo juvenil por meio do estudo da
histdria da Arte e, com isso, inquietar os estudantes com
outras perspectivas de pensamento que corroborem sua
orientagdo profissional.

(C) propiciar, por meio de investigagdes artisticas
individuais e coletivas, a aprendizagem intercambiada
entre diferentes repertérios culturais, visando a
autonomia criativa e critica do estudante.

(D) tornar a sala de aula é um espacgo pedagdgico mediado
pela autoridade do professor, que deve conduzir todo o
processo de criacdo dos estudantes com referéncias
trazidas do seu proéprio repertério cultural.

(E) trabalhar as diferentes emogbes dos estudantes,
focando no processo individual como forma de
aprendizagem ativa em Artes visuais, a partir do
repertorio cultural do professor aliado ao Projeto de
Vida do estudante.

(C) A cultura visual se desprende da no¢do de obra de arte
e trabalha exclusivamente com o letramento visual de
imagens do cotidiano.

(D) A Arte/Educagdo diverge da cultura visual porque
preconiza o ensino através da releitura por meio da
Proposta Triangular.

(E) A cultura visual e a abordagem multiculturalista operam
o letramento visual por meio de uma visdo formalista
que contempla a visualidade modernista.
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“(...) ha a compreensdo de que a cultura visual enfatiza
experiéncias didrias do visual e move, assim, sua atencdo
das belas artes ou da cultura de elite para a visualizagdo do
cotidiano. Além disso, ao negar limites entre arte de elite e
formas de arte populares, a cultura visual faz de seu objeto
de interesse os artefatos, tecnologias e instituicdes da
representagdo visual (...).”

DIAS, Belidson. IN: BARBOSA, A. M. Arte/Educagdo contemporanea:
consonancias internacionais. Sdo Paulo: Cortez, 2005, p. 281.

A partir do excerto, é possivel afirmar:

(A) A cultura visual e a abordagem multiculturalista sdo
movimentos contempordneos que visam explorar as
visualidades para além dos meios consagrados pela Arte.

(B) A Arte/Educacdo é um movimento voltado a inclusdo de
obras de artistas populares no curriculo de arte e a
ampliacdo da nogdo de canone.

23

Leia o seguinte post do Instagram:

“SOBRE O DIA NACIONAL DA CULTURA

Hoje é o Dia Nacional da Cultura, data criada em 1970, no
governo do General Médici. O motivo: nascimento de Ruy
Barbosa, jurista de renome, mas adepto de um elitismo
cultural explicito.

E famoso o episédio da noite de 26/10/1914. Durante um
sarau realizado no Palacio do Catete, Nair de Teffé, esposa do
presidente Hermes da Fonseca, quebrou o protocolo e no
meio de um programa composto de pecas eruditas, tocou no
violdo o "Gaucho", Corta-Jaca de Chiquinha Gonzaga.

O fato gerou escandalo. O violdo era considerado vulgar,
associado a malandragem. Tocado por uma mulher,
executando uma musica composta por outra mulher,
Chiquinha, neta de negra escravizada. Imaginem...

O chamado "escandalo do Corta-Jaca" gerou um discurso
apoplético de Ruy Barbosa no Senado Federal. Cito: “(...)
aqueles que deviam dar ao pais o exemplo das maneiras mais
distintas e dos costumes mais reservados elevaram o corta-
jaca a altura de uma instituicdo social. Mas o corta-jaca de
que eu ouvira falar hd muito tempo, que vem a ser ele, Sr.
Presidente? A mais baixa, a mais chula, a mais grosseira de
todas as dancas selvagens, a irmad gémea do batuque do
catereté e do samba. Mas nas recepgdes presidenciais o
corta-jaca é executado com todas as honras de musica de
Wagner, e ndo se quer que a consciéncia deste pais se
revolte, que as nossas faces se enrubesgam e que a mocidade
seria”.

Sim. Para Ruy Barbosa, a cultura popular era coisa baixa,
chula, grosseira, selvagem. N3o se constrdi futuro sem a
disputa pelo passado. Por mim, o Dia Nacional da Cultura
seria 0 26 de outubro, data em que Nair de Teffé tocou o
Corta-Jaca. Como, entretanto, foi estabelecido que o
homenageado é Ruy Barbosa, ndo resisto:

Hoje e sempre cantem e dancem samba, frevo, maracatu,
coco, toada de boi, chula, funk, fandango, forré.

Fagam embolada, rap, slam, sonata, soneto, cordel, sinfonia.

Joguem bola, comam feijoada, manicoba, moqueca, caruru.
Batam tambor!

A Cultura é a possibilidade de invengdo do Brasil plural. Ruy
Barbosa merece saber, de onde estiver, que essa parada ele
perdeu.”

SIMAS, LUIZ A. SOBRE O DIA NACIONAL DA CULTURA. 5 de novembro de
2022. Rio de Janeiro. Instagram: @luizantoniosimas. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/Ckké_amOfV3/. Acesso em 6 de
novembro de 2022.
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A partir da leitura do texto, é possivel depreender a relevancia
do ensino da Arte, uma vez que ele:

(A) Possibilita a retomada de conteudos histéricos da Arte
erudita e reafirma a sua importancia.

(B) Problematiza a chamada "cultura popular" e oferece
elementos para que a cultura erudita seja popularizada.

(C) Propicia a aprendizagem por meio das referéncias
artisticas tanto canonizadas quanto marginalizadas,
hierarquizando-as conforme a época historica.

(D) Enfatiza a cultura popular em detrimento da cultura
erudita na sala de aula.

(E) Apresenta diferentes referéncias artisticas e culturais
para além de canones e classificacbes valorativas,
propondo reflexdes sobre as narrativas oficiais,
revisando e o passado.
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“Um curriculo que interligasse o fazer artistico, a histdria da
arte e a analise da obra de arte estaria se organizando de
maneira que a crianca, suas necessidades, seus interesses e
seu desenvolvimento estariam sendo respeitados e, ao
mesmo tempo, estaria sendo respeitada a matéria a ser
aprendida, seus valores, sua estrutura e sua contribui¢do
especifica para a cultura.”

BARBOSA, Ana Mae. A imagem no ensino da arte: anos oitenta e novos
tempos. Sdo Paulo: Perspectiva, 2009, p. 35.

Sobre esse trecho, é possivel afirmar:

(A) Trata-se de uma afirmagdo do movimento pela
renovac¢do do ensino da Arte, ocorrido na década de
1960 como resposta a ditadura militar, em busca da
valoriza¢do da infancia e de seus processos de criagdo de
forma livre e sem intervencdes.

(B) A abordagem defendida pela autora demonstra uma
visdo centrada na crianga e, portanto, diz respeito ao
Movimento Educagcdo pela Arte, preconizado por
Herbert Read.

(C) A inter-relacdo entre fazer artistico, historia da Arte e
analise da obra de arte é o fundamento da Abordagem
Triangular, proposta para o ensino da Arte no final da
década de 1960, como resposta a ditadura militar.

(D) O fazer artistico é uma insubstituivel forma de aprender
a pensar visualmente, assim como a alfabetizagdo pelas
imagens e sua decodificagdo, elementos que
caracterizam o ensino de arte centrado nas técnicas
visuais exercido, especialmente, durante a ditadura
militar.

(E) A triangulagdo entre fazer-contextualizar-analisar é
oriunda do DBAE - Disciplined-Based-Art Education, do
Getty Center of Education in the Arts, surgido no final da
década de 1970 nos Estados Unidos, que formou uma
das bases da entdo denominada Metodologia
Triangular, a metodologia de ensino tragada no Museu
de Arte Contemporanea da USP na década de 1980.

TEXTO PARA AS QUESTOES 25 E 26.

“Desde os relatos de Américo Vespucio e Cristévao
Colombo, nos séculos XV e XVI, encadeia-se um
relacionamento, tanto dos povos americanos quanto de
uma visdao universal do Velho Mundo, com imagens
produzidas em vinculos de decadéncia, desumanidade e
monstruosidade, as quais refletem o que o colonizador quer
mostrar, pois sdo produzidas pela episteme hegemonica.

Pensar por esse prisma conduz a compreensdo da
dimens3o artistica (visual/imagética) a par das dimensdes
religiosas (catolicismo) e de linguagem/idioma (portugués e
espanhol), operando como uma das mais proficuas formas
de manutencdo do projeto moderno/colonial e da
hegemonia eurocéntrica nos contextos latino-americanos, o
que repercute nos mais diversos campos e,
estrategicamente, no campo educacional. A composi¢do
imagética da América Latina distorcida pelo espelho do
colonizador, desde o renascimento europeu, converteu-se
em verdade universal e contribuiu para as abje¢des, as
negacoes, as violagdes, os encobrimentos e os apagamentos
epistemicidas das histérias, das artes e das culturas latino-
americanas na Arte/Educacdo, impossibilitando vislumbrar
os reflexos das imagens do que realmente representa esse
territdrio.

Ha uma construgdo narrativa por imagens que
contribui para perpetuar as herangas coloniais e deserdar
outras epistemes, a qual impregnaram olhares e deu
aparéncia natural ou necessaria a civilizagdo/ modernizacdo
através de atrocidades como a escravizacdo de indios e de
negros por toda a América Latina. O poder da imagem, de
fixar nas mentes as ideias e os ideais europeus, foi
explorado com grande competéncia pelo chamado primeiro
mundo, de forma que até hoje os referenciais, sejam de
bom ou de belo, remetem ao que é externo e, quase nunca,
ao que é préprio.”

MOURA, Eduardo Junio Santos. Des/obediéncia docente na
de/colonialidade da arte/educagdo na América Latina. Revista GEARTE,

Porto Alegre, v. 6, n. 2, p. 313-325, maio/ago. 2019. Disponivel em:
http://seer.ufrgs.br/gearte. Acesso em: 04 Nov. 22.
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O objetivo principal do texto é

(A) problematizar a colonialidade no contexto da América
Latina, expondo os seus desdobramentos negativos no
campo da educagao e das artes.

(B) comparar a produgdo de conhecimento eurocéntrica e
latino americana a partir de fatos e didlogos histéricos.

(C) apresentar os epistemicidios ocorridos na educacéo e
nas artes desde o periodo da colonizagdo portuguesa no
Brasil até hoje.

(D) propor o argumento de que foi exclusivamente por meio
da dimensdo artistica que a colonizagdo estruturou os
mecanismos modernos de dominagao.

(E) afirmar que a decolonialidade é um desdobramento do
projeto colonial e serve a manutengdo de uma educagdo
hegemonica.




CONCURSO PROFEM 2022

26

O autor sustenta, nesse excerto do artigo, argumentos que
fundamentam a colonialidade presente até hoje na
Arte/Educacdo, entre eles:

(A) a presenca da interculturalidade em uma formacao
imagética plural.

(B) o monoculturalismo e o monoteismo que estruturam as
narrativas imagéticas.

(C) a manutengdo da cultura hegeménica através da
produgdo dos povos origindrios.

(D)a visibilidade das artes latino-americanas na
Arte/Educacdo.

(E) a manutencdo de outras epistemes, principalmente as
regionais e locais.
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A interculturalidade critica no campo da educacgdo é uma
construgdo a partir das pessoas subalternizadas
historicamente pelo projeto colonial. Segundo Catherine
Walsh (2009, p. 22), é um “movimento que amplia e envolve
‘em alianga’ setores que, da mesma forma, buscam
alternativas a globalizagdo neoliberal e a racionalidade
ocidental, e que lutam tanto pela transformacdo social
como para a criacdo de condi¢cdes de poder, saber e ser
muito  diferentes. Pensada dessa maneira, a
interculturalidade critica ndo é um processo ou um projeto
étnico, nem tampouco um projeto da diferenca em si.
Antes, e como argumenta Adolfo Alban (2008), é um projeto
gue aponta a reexisténcia e a prépria vida, para um
imaginario ‘outro’ e uma agéncia “outra” de com-vivéncia —
de viver ‘com’ — e de sociedade.”

WALSH, Catherine. Interculturalidade Critica e Pedagogia Decolonial: in-
surgir, re-existir e re-viver. In: CANDAU, Vera (org.) Educa¢do
Intercultural na América Latina: entre concepgdes, tensdes e propostas.
Disponivel em: https://docplayer.com.br/183960197-Educacao-
intercultural-na-america-latina-entre-concepcoes-tensoes-e-
propostas.html. Acesso em: 21 nov. 22.

De acordo com o trecho, se praticarmos a interculturalidade
em uma perspectiva critica nas aulas de arte, podemos
incluir situacdes de aprendizagem que

(A) desenvolvam projetos de culturas visuais feitos para as
pessoas que vivem no entorno da escola.

(B) assumam o projeto de vida das pessoas em busca de um
empreendedorismo individual.

(C) articulam parcerias na construgdo coletiva de projetos
gue tratem das memodrias e histdrias vividas.

(D) se limitem as pessoas que estdo no contexto da sala de
aula, incluindo as suas visualidades.

(E) abordem obras de artistas negros e indigenas
selecionadas pelo professor.
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O texto e as imagens a seguir nos reportam ao racismo que
estrutura a sociedade brasileira.

“Desde seu lancamento em 1895, o quadro “A Redengdo de
Cam”, do artista espanhol Modesto Brocos, tem provocado
a critica de arte a um debate que n3o necessariamente se
fia a questdo formal, mas antes se volta ao assunto que
marcou a concep¢ao da tela : aideia de embranquecimento
racial. A imagem é um retrato de familia marcado pelas
distintas gradacGes de cor na pele das personagens — do
marrom escuro (“negro”) da avo, ao “branco” do neto e de
seu pai, passando pela mae, morena, cuja tez adquire na
tela um tom dourado. Em consonancia, o grande interesse
despertado pela pintura, que recebeu a medalha de ouro
naquela Exposicdo Geral de Belas Artes, parece atado ao
tema das unides interraciais no Brasil e, em especial, a sua
transformagdo em emblema dos debates sobre o futuro de
um pais marcado pela forte presenca de uma populagdo que
nao se define nem como negra, nem como branca, e pelos
impasses que a chamada mestigagem trazia para uma nagao
gue se pretendia, no futuro, branca, num momento de auge
do pensamento racialista na esfera publica.” (p. 33).

LOTIERZO, Tatiana H. P.; SCHWARCZ, Lilia K. M. Raga, género e projeto
branqueador : “a redengdo de Cam”, de modesto brocos. Disponivel em:
https://journals.openedition.org/artelogie/5242. Acesso em: 21 nov. 22.

. o
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A esquerda: BROCOS, Modesto. “A Redengdo de Cam”, 1895, dleo s/ tela.
In: ENCICLOPEDIA Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra3281/a-redencao-de-cam.
Acesso em: 22 nov. 22.
A direita: SGUILLA, Mariana. “A Redencdo de Cam”, 2022, aquarela. In:
Editorial SESC Sdo Paulo. Disponivel em:
https://www.sescsp.org.br/descolonizando-o-pensamento-releitura-de-
arte/. Acesso em: 22 nov. 22.

Considerando as trés producdes apresentadas, é correto

afirmar:

(A) Nas duas obras visuais, as personagens representam as
trés geragOes presentes em um pais estruturalmente
miscigenado, sendo que a imagem de Sguilla reforga o
Brasil contemporaneo.

(B) “A Redengdo de Cam", de Brocos, remete ao imagindrio
cristdo, por fazer alusdo a uma passagem biblica; ja a
releitura em aquarela remete ao imaginario da
escravizagdo, por representar somente pessoas negras.

(C) Em uma leitura comparativa, pode-se afirmar que a
releitura da artista Mariana Sguilla propde uma
contranarrativa a narrativa imagética do
embranquecimento da populagdo, tese antirracista que
perdura até hoje no Brasil.

(D)Se “A Redengdo de Cam”, de Brocos, reforga o
imagindrio  racista a partir da tese de
embranquecimento da populagdo brasileira, a releitura
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da obra propGe a descolonizagdo desse imaginario,
enegrecendo todas as geragGes da familia.

(E) A releitura em aquarela da “A Redengdo de Cam”,
reforca a ideia de que a populagdo negra representa o
passado e o atraso, pois a artista ilustra o passado, o
presente e o futuro representados por uma familia
negra brasileira.
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ESBELL. Jaider. Entidades. 342 Bienal de SP, 2021. Disponivel em:
https://www.geledes.org.br/morre-jaider-esbell-artista-plastico-indigena-
roraimense-com-obra-exposta-na-bienal-da-sao-paulo/. Acesso em: 21
nov. 2022.

Segundo o artista macuxi Jaider Esbell, a obra Entidades
“aborda um conjunto de poténcias. Ela esta relacionada aos
misticismos e figuras mitoldgicas que ndo sdo contempladas
pelo cristianismo neopentecostal europeu, e precisava ser
grandioso. E para lembrar que todos os povos originarios
tém suas criaturas gigantescas, sua importancia, seus signos
semidticos, suas entidades que protegem e que cuidam. E
um convite para um exercicio plural, para que todos
pesquisem suas origens, que acessem sua cosmologia, que
nao se afastem da propria esséncia. Que cada um manifeste
suas crengas como quiser pela ampliacdo do mundo.”

Sem autor. Portal Geledés. Disponivel em:
https://www.geledes.org.br/morre-jaider-esbell-artista-plastico-indigena-
roraimense-com-obra-exposta-na-bienal-da-sao-paulo/. Acesso em: 05
nov. 2022.

Com base na imagem da instalagdo Entidades e no texto do
proprio artista, podemos afirmar que:

(A) Ao instalar no espaco publico as Entidades, Esbell faz um
apelo a diversidade cultural indigena a partir do
compartilhamento da institucionalizacdo da estética
macuxi.

(B) Ao expor as Entidades, o artista ratifica as narrativas do
monoculturalismo ocidental presentes nos manuais de
histdria da Arte brasileira.

(C) O artista tem como principal objetivo de suas obras
tecer uma critica direta ao cristianismo neopentecostal
europeu.

(D) A obra Entidades baseia-se nas lendas do folclore
brasileiro, principalmente por aquelas registradas pelos
colonizadores no periodo de cristianizagdo dos povos
originarios brasileiros.

(E) Esbell sugere que, ao expor as diversidades
cosmoldgicas e cosmoglOnicas de outros povos
originarios e suas estéticas coletivas, pode-se provocar
formas outras de identificacdo.
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“A Pinacoteca de S3o Paulo, museu da Secretaria de Cultura
e Economia Criativa do Estado de S3o Paulo, divulga a
experiéncia virtual em 360° da exposicio “OSGEMEQS:
Segredos”. O tour gratuito e disponivel no site do museu,
em 19 de abril de 2021, garante a todos no Brasil e exterior
a possibilidade de navegar pelos mais de 1000 itens do rico
imaginario dos irmdos Gustavo e Otavio Pandolfo e os 10
espacos dedicados a mostra (7 salas expositivas, octégono,
hall e patio). O tour online também representa a
possibilidade de acesso a uma das exposicdes mais
concorridas do pais.”

Sem autor. Secretaria da Educagdo do Estado de Sdo Paulo, 2021.
Disponivel em: https://www.educacao.sp.gov.br/pinacoteca-de-sao-
paulo-divulga-tour-virtual-da-exposicao-osgemeos/. Acesso em: 21 nov.
22. Texto adaptado

Com base nas informagdes apresentadas sobre a visita
virtual a Pinacoteca de S3do Paulo, como podemos
interpretar esta natureza de visitas a exposi¢Ges de arte no
contexto do ensino de arte em didlogo com as novas

tecnologias?

(A) A visita virtual ao Museu é um novo espago de
aprendizagem e possibilita a fruicdo das obras da
exposicao.

(B) As novas tecnologias podem contribuir com os
processos de ensino-aprendizagem, porém invisibiliza o
protagonismo dos professores.

(C) Acessar um museu por meio de recursos tecnoldgicos
pode enriquecer a aula de arte, embora
descontextualize as obras expostas.

(D) Visitar museus sem sair de casa ou da escola estimula o
estudante a ndo frequentar espagos expositivos fisicos.

(E) O uso das novas tecnologias no ensino de artes visuais
amplia os espacos de aprendizagem, mas empobrece as
experiéncias estéticas.
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De acordo com Salles (1998), “Em toda pratica criadora ha
fios condutores relacionados a producdo de uma obra
especifica que, por sua vez, atam a obra daquele criador,
como um todo”.

SALLES, Cecilia Almeida. Gesto inacabado: processo de criagdo artistica.
Sdo Paulo: FAPESP: Annablume, 1998.

Segundo a autora, é um dos principios do Projeto Poético
do artista:

(A) Ser fiel ao objetivo final da obra, ignorando o tempo e
espaco do objeto em criagdo.

(B) Conceber seu projeto ético caminhando lado a lado com
0 seu grande propdsito estético.

(C) N&do ser afetado pelo seu tempo e seus contemporaneos
para ndo ser acusado de pldgio.

(D) Ter a certeza de que seus gostos e crengas ndo podem
reger o seu modo de criagado.

(E) Deixar transparecer repeti¢cdes significativas de ac¢des
para legitimar o processo de criagdo.
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ESBELL, Jailder. “Carta ao Velho Mundo”, 2018/2019, Livro de luxo com 400
paginas e desenhos e textos produzidos com pincel Posca, 27 x 35 x 4 cm.
Disponivel em: http://www.jaideresbell.com.br/site/2019/03/20/carta-
ao-velho-mundo/. Acesso em: 22 nov. 2022.

“A carta ao velho mundo vem também em forma de arte
indigena contempordanea. Para os atentos isso &
antropografia pura. A carta é enderegada aos lares
europeus e seu conteddo é uma denuncia farta dos séculos
de colonizacdo devastadora nas Américas. Com uma
explanac¢do panoramica da atualidade deixa dizer que neste
tempo a pressdo global do desenvolvimento sobre a
natureza faz o genocidio dos ultimos povos nativos na Pan-
Amazonia.”

ESBELL, Jailder. “Carta ao Velho Mundo”. Disponivel em:
http://www.jaideresbell.com.br/site/2019/03/20/carta-ao-velho-
mundo/. Acesso em: 22 nov. 2022.

Considerando a imagem e o excerto, assinale a alternativa
correta:

(A) Esbell trata de forma indireta o genocidio dos povos
originarios americanos por meio da intervengao grafica
em uma pintura europeia.

(B) Esbell problematiza o genocidio dos povos indigenas
brasileiros, principalmente como a cultura brasileira foi
constituida com violéncia e apagamento de outras
culturas.

(C) Esbell procura recontar a histéria da Arte ocidental a
partir de uma perspectiva indigena, incluindo elementos
visuais que valorizam os povos originarios e suas
estéticas individuais.

(D) Esbell conta uma versdo especifica da histéria da Arte
brasileira, pela ética do colonizador, colaborando com a
reconstru¢do do imagindrio cultural e social do povo
brasileiro.

(E) Esbell volta-se ao mundo antigo, ao passado, onde
povos civilizados e ndo civilizados disputavam territdrios
e os sacrificios humanos eram comuns entre os povos
originarios.
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De acordo com Martins, Picosque & Guerra (1998), para que
o aprendiz possa fruir e conhecer o campo da linguagem
visual e poetizar utilizando elementos desta linguagem, é
necessario que o professor de arte proporcione ao
estudante:

(A)a pratica do pensamento visual tornado Vvisivel;
ressignificar o mundo e as coisas do mundo através de
jogos dramaticos; a experimentacdo dos diferentes
modos da linguagem visual: ponto, linha, plano, cor,
forma e textura; a nutrigao estética do olhar por meio de
diferentes imagens da histdria da Arte.

(B) a pesquisa e a leitura de imagens articulando seus
elementos visuais: pintura, desenho, gravura, escultura,
fotografia e colagem; o manuseio e a selecdo de
materiais como recursos expressivos; a nutricdo estética
do olhar com imagens de diferentes naturezas.

(C) a pesquisa e a leitura de imagens, articulando seus
elementos visuais: pintura, desenho, escultura e
fotografia; a pratica do pensamento visual tornado
visivel; ressignificar o mundo e as coisas do mundo
através das artes dramaticas.

(D) a pesquisa e a leitura da estrutura da linguagem visual e
da articulagdo de seus elementos; a experimentagao nas
diferentes linguagens visuais; a pesquisa, a sele¢do e o
manuseio de materiais como recursos expressivos; a
nutri¢do estética com diferentes imagens.

(E) a experimentagdo nos diferentes modos da linguagem
visual; a nutricdo estética do olhar com diferentes
imagens da histéria da Arte brasileira; praticar o
pensamento cinestésico tornado presente por meio da
acao corporal e de movimentos expressivos.
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Alein?11.645/2008 alterou a LDB - Lei de Diretrizes e Bases
da Educacgdo Nacional n29.394, de 20 de dezembro de 1996,
que ja havia sido modificada pela Lei n? 10.639/2003. A
alteragdo tornou obrigatdria a inclusdao na Educagdo Basica
de conteudos relacionados as histérias e culturas afro-
brasileiras e indigenas. Considerando o que estabelece a Lei
11.645 e a necessidade de sua implementacdo efetiva e
organica desde o chdo da sala de aula, uma das sugestdes
para o trabalho pedagdgico, presente nas Orientagdes
Didaticas do Curriculo da Cidade de Sdo Paulo (2018) é:

(A) Incluir no curriculo diversos aspectos da histdria e da
cultura que caracterizam a formagdo da populagdo
brasileira a partir de todas as matrizes culturais, assim
como promover contextualizagdes das produgdes
académicas de diferentes épocas e contextos.

(B) Resgatar nas aulas as contribuicbes dos povos
imigrantes nas dreas social, econ6mica e politica,
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pertinentes a histéria do Brasil, incluindo também os
conteudos referentes a histéria e a cultura afro-
brasileira e dos povos indigenas brasileiros.

(C) Propor projetos que valorizem e evidenciem as
referéncias dos povos originarios e negros em didlogo
com a producdo de conhecimento europeia,
estabelecendo hierarquias estéticas no processo de
contextualizagdo local e temporal.

(D) Exercitar metodologias reconhecidas que permitam o
didlogo para a expansdo do conhecimento, conferindo
valores distintos para as diversas manifestagbes
culturais no processo de construgdo e apropriacdo do
saber, pois os conhecimentos ndo sdo iguais.

(E) Propor vivéncias que valorizem e evidenciem
referéncias e produgdes simbodlicas dos povos
originarios e negros, em didlogo com culturas territoriais
locais, regionais e mundiais, assim como promover
contextualizagBes deste repertério com as producgdes
artisticas de diferentes épocas e contextos.
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Martins, Picosque & Guerra (1998) em “Didatica do Ensino
de Arte”, comparam a avaliagao a uma bussola de qualidade
para o professor de Arte se orientar. Afirmam também que
€ um ponto de chegada e de partida; é meio, comecgo, fim e
reinicio.

Segundo as autoras, qual o propdsito da avaliagdo em Arte
na Educacgdo Basica?

(A) A avaliagdo permite que o professor faca o diagnédstico
dos alunos e do assunto tratado e trace um caminho dos
interesses da turma, independentemente da sua
didatica.

(B) Por ser um instrumento de controle, de constatacdo
objetiva e simples, a avaliagdo é um instrumento de
aprendizagem e de reorientagdo do planejamento das
situagGes de ensino.

(C) Por meio dela, o professor podera se posicionar frente
as situagOes de aprendizagem que planeja, revendo
caminhos, alterando métodos, buscando alternativas,
retrocedendo ou mudando a direcdo.

(D) E somente através da avaliacio que a aprendizagem
significativa de fatos e conceitos pode transformar o
conhecimento em instrumento de interpretacdo na aula
de arte.

(E) A avaliagdo deve estar orientada pelo contexto
sociocultural do aluno e medir os conceitos tedricos e
metodoldgicos transmitidos pelos professores e pelo
projeto pedagdgico da escola.

aos alunos e a experiéncia social que eles tém como
individuos? Por que nao discutir as implicagdes politicas e
ideoldgicas de um tal descaso dos dominantes pelas areas
pobres da cidade? A ética de classe embutida neste
descaso? Porque, dira um educador reacionariamente
pragmatico, a escola ndo tem nada que ver com isso. A
escola ndo é partido. Ela tem que ensinar os conteudos,
transferi-los aos alunos. Aprendidos, estes operam por si
mesmos.”

FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica
educativa. Rio de Janeiro: Paz e Terra,1999.

A partir da analise e interpretacdo do trecho, assinale a
alternativa que contempla principios educativos defendidos
por Paulo Freire.

(A) Ensinar exige compromisso ético, portanto, a
transferéncia de conhecimento deve ter isencdo
politica.

(B) Ensinar exige respeito aos saberes dos educandos e uma
leitura critica de suas realidades.

(C) Ensinar exige rigor metodoldgico, isso quer dizer que o
curriculo deve ser seguido tal como foi escrito.

(D) Ensinar exige uma pratica reflexiva, ou seja, as aulas
devem priorizar atividades que induzam a reflexdo.

(E) Ensinar exige que o educador ensine somente
contetdos relacionados as disciplinas do curriculo, ja
que estes sdo suficientes e operam por si mesmos.
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“Por que nao discutir com os alunos a realidade concreta a
gue se deva associar a disciplina cujo conteudo se ensina, a
realidade agressiva em que a violéncia é a constante e a
convivéncia das pessoas é muito maior com a morte do que
com a vida? Por que ndo estabelecer uma necessaria
“intimidade” entre os saberes curriculares fundamentais
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Mattar (2017), ao apresentar contribuicGes ao campo da
formacdo inicial e continuada de professores, defende o
“que denomina ato cartografico” na docéncia da Arte. A
perspectiva formativa que a autora se refere e conceitua
tem como base os processos de criagao e a epistemologia
da pratica.

Assinale a alternativa que apresenta os fundamentos dessa
perspectiva:

(A) A perspectiva cartografica impulsiona e da sustentagdo
a reproducdo didatica e ao processo de construgdo de
partituras para a docéncia.

(B) A perspectiva cartografica auxilia o educador na
construcdo de uma base de questdes, o que sustenta a
organizagdo de avalia¢Oes criativas e inovadoras.

(C) A perspectiva em questdo se desenvolve em torno de
operagGes poético-pedagdgicas que se desdobram em
reflexdes, criacOes e agbes artisticas e didaticas.

(D)A perspectiva em questdo propde multiplos
procedimentos, linguagens e materialidades, que
reforcam a pratica reprodutivista de professores em
suas criagdes artisticas.

(E) A perspectiva cartografica pode ser concebida como um
trabalho da inteligéncia criadora, no qual o trabalho do
artista se sobrepde ao do educador.
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Jorge Larrosa, em didlogo com Walter Benjamin, afirma que o
gue caracteriza o nosso mundo é a pobreza de experiéncias,
apesar de se passarem muitas coisas. O autor aponta que a
forma como o sujeito se relaciona com a informacgdo é uma das
causas dessa condigao.

Sobre a relagdo da informagao com a experiéncia e o seu saber,
segundo Larrosa, podemos afirmar que:

(A) A informagdo ndo garante que os sujeitos
automaticamente sejam informantes, o que limita a
qualidade educativa desse tipo de experiéncia.

(B) O conhecimento e a experiéncia acontecem sob a forma de
informagdo e aprender ndo é nada mais que adquirir e
processar informagdes.

(C) A experiéncia é cada vez mais rara, pois os sujeitos estdo
interessados apenas em publicar imagens nas redes sociais
e ndo em vivenciar o que se passa com eles.

(D) O excesso de informagdo ndo promove conhecimento e
ndo deixa lugar para que ocorram experiéncias
significativas.

(E) O saber da experiéncia e o saber das coisas sdo a mesma
coisa, tal como se sabe quando se tem informagao sobre as
coisas, ou seja, quando se estd adequadamente informado.
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BRUNET, Karla. Colorindo o verde. Youtube, 15 jul. 2019. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=6UKQhPIvYJs&t=32s.

As imagens sdo frames da videoarte “Colorindo o Verde”,
um projeto realizado pela Escola Mundo e Ecoarte,
localizada em Salvador, Bahia. A videoarte mostra jovens
caminhando em um parque, um escape do cinza da cidade
para o verde da natureza. Nessa proposta, a linguagem do
video é mesclada com linguagens gréficas para interagir
com o espaco da cidade. Apds o video gravado em tons de
cinza, intervencgdes graficas coloridas sdo feitas frame a

frame, reinventado a experiéncia da caminhada no parque,
uma forma de repensar e desacelerar o tempo. As
caminhadas, parte do projeto Escola Mundo, sao uma forma
de hackear a cidade, de repensar o lugar onde vivemos.

Considerando esse texto e a Base Nacional Comum Curricular
para a area de Arte, assinale a alternativa correta:

(A) Um dos objetivos da videoarte e dos processos de criagdo
nas artes é trazer mais informagdo e conhecimento para os
jovens, fortalecendo a sua condigdo de espectadores das
novas tecnologias.

(B) A videoarte evidencia os produtos decorrentes dos
processos de criagdo, um importante recurso pedagdgico,
pois permite uma maior valorizagdo do produto artistico
frente ao processo de aprendizagem.

(C) A videoarte tem como principal objetivo compreender
como se estrutura a cultura hacker, uma pratica comum da
juventude, que, portanto, respeita os repertorios culturais
coletivos.

(D) Ao abordar temas da Arte, do cotidiano e do meio
ambiente, a videoarte fortalece as relagdes de
aprendizagem tecnicistas sobre as linguagens tecnoldgicas.

(E) A videoarte estabelece um didlogo entre dareas do
conhecimento e provoca a experiéncia e a vivéncia
artisticas como pratica social, permitindo que os alunos
sejam protagonistas e criadores.
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A artista brasileira Rosana Paulino trabalha com diferentes
técnicas, entre as quais, a pintura, a serigrafia e a costura,
abordando questGes que se relacionam com seu universo
pessoal e com tematicas sociais relacionadas a violéncia, ao
racismo, sexualidade e feminilidade.

Observe sua obra “Parede da memorla
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PAULINO Rosana. Parede de Memorla , 1994 2015. Instalagﬁo com
fotografias impressas em almofadinhas. Tecido, microfibra, xerox, linha de
algoddo e aquarela 8,0 x 8,0 x 3,0 cm cada elemento.
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Detalhe da obra.
PAULINO, Rosana. “Parede de Memdria”, 1994-2015. Instalagdo com
fotografias impressas em almofadinhas. Tecido, microfibra, xerox, linha de
algoddo e aquarela 8,0 x 8,0 x 3,0 cm cada elemento.

“As pecas se assemelham aos patuds — amuletos utilizados
por alguns praticantes do candomblé. Usualmente
confeccionados com tecidos da cor correspondente a cada
orixa, os patuds sdo trouxinhas que carregam ervas ou
outras substancias com a finalidade de proteger aqueles
gue os portam. Aqui, no entanto, a fungdo do amuleto é
deslocada. O que confere prote¢do ndo é alguma matéria
ou elemento da natureza, mas a propria reconfiguragao
dessas imagens, na busca por compor uma memdria
coletiva.”

QUINTELLA, Pollyana. Rosana Paulino, 2020. Disponivel em:
https://revistacontinente.com.br/edicoes/234/rosana-paulino. Acesso
em: 12 nov. 22

A partir das informacg0es apresentadas a respeito da obra de
Rosana Paulino, assinale a alternativa correta:

(A) Na instalacdo “Parede de Memdria”, a artista utiliza a
materialidade para fazer referéncia a memdria coletiva
e a histéria do povo negro.

(B) A repeticdo dos objetos (patuds) na instalagdo ndo é
intencional, mas resultado da quantidade de pessoas
gue participaram da obra.

(C) A artista usa o seu trabalho para falar exclusivamente
das suas relagBes familiares e da sua religiosidade de
matriz africana.

(D) O principal assunto da instalagdo é a religiosidade de
matriz africana e a artesania afro-brasileira.

(E) A objetificagdo das pessoas na obra é uma forma de a
artista homenagear sua ancestralidade negra e sua
religiosidade.







